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La luchanor el rating

nina P&ucar se ha convertido
en la mas conocida represen-
tante de unajoven generacién de
cantantes femeninas del mismo
estilo de musica andina (basica-
mente huaino cajatambino inter-
pretado con arpa andina apoya-
da con instrumentos electroni-
cos de percusion) que compiten
intensamente entre si por el
publico no solo de Lima sino de
todo el pais e incluso de los cada
Vez MAas numerosos peruanos
radicados en el extranjero.

De esta competencia han sido
desplazadas ya otras variedades
regionales de musica popular
andina, en tanto los jovenes son
seducidos por la momentanea
popularidad del estilo cajatambino.
Asi, el anterior "imperialismo

Ni en el mejor de sus "vuelos” el bueno de Bob Marley imagin que alguna vez
ocuparia un lugar en esta revista al lado de la emperiosa Dina Péucar.

B {“"{é Seguramente tampoco doia Dina, cuando vivia alld en su lejana
22 comarca anding, sofi6 lucir sus lindos ojos junto a las enredadas
crenchas del jamaiquino. Pero aqui no hay imposibles. Como no
los hay en la misica, ni en la cultura. Estamos en un mundo en el que
se acrecienta el didlogo entre distintas propuestas artisticas.

Que se descorra el telén, que suene lo misica: he aqui, con ustedes
—en la pluma de José Lloréns, Sonaly Tuesta y Mabela Martinez—, el
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"nuevo huaino" y el reggae.

1

jose a.
lloréns

Antrop6logo

musical huanca" ha declinado
ante el empuje del centralismo
mediatico que sostiene a las
nuevas divas del folclor.

De modo que, en contraste conla
actitud que muchos analistas
estan asumiendo, este fendmeno
merece unareflexién mas critica
gue celebratoria.

Contra lo que algunos parecen
sostener, la popularidad de estas
cantantes no es un fenémeno |
circunscrito a la capital del pais
ni, mucho menos, una dindmica
cultural comprensible o explicable
solo en términos de los gustos
musicales de "migrantes de
tercerageneracion" enlaciudad
o de la "consolidacién de una
Lima chola". Es mucho més
amplio y complejo que eso.
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Debido a la creciente expansion
delos medios de comunicacion e
incluso de lainternet, pero sobre
todo a sus giras por las ciudades
y pueblos del interior, estas
cantantes son ampliamente
conocidas en el pais 'y, propor-
cionalmente, aun mas populares
enlas audiencias del interior que
entre la poblacion de Lima.
Ademas, se han presentado en
Boliviay el Ecuador.

Aparte de cultivar el mismo estilo
musical, también como perso-
nas estas cantantes tienen
importantes puntos en comun,
algunosdelos cuales se encargan
de enfatizar y de recrear
continuamente, reinventandose a
simismas en sus entrevistas, en
sus sitiosweb'y, particularmente
Dina Paucar, en su miniserie.

A partir de estas circunstancias,
aparecen ante nosotros como
personas que se han forjado a si
mismas y logrado lo que se
proponian: realizarse como artis-
tas popularesy salir de lapobreza
y el anonimato. En términos mas
artisticos, se consideran innova-
doras o "modernizadoras” del
folclor andino, al que creen haber
revitalizado hasta satisfacer los
gustos de las audiencias mas
jovenes del campo y la ciudad,
pero manteniendo buena parte de
su tradicional afinidad con los
gustos de las generaciones
anteriores.

Para individualizarse entre
decenas de intérpretes de estos
géneros, sus mas conocidas
exponentes se han visto en la
necesidad de convertirse en
promotoras de sus actuaciones
publicas, lo que supone tener sus
propias empresas de espectaculos.
Estoimplicano solo laproduccion
de discos compactos de audio y
video, sino también de programas
radiales para promover tanto sus

Pera.21

Vincula elementos andinos y urbanos en su musica, una propuesta
eficaz entre inmigrantes y limefios.

grabaciones musicales como
sus presentaciones publicas.

Este tipo de actividad empresa-
rial también incluye la venta de
cerveza, viandas y una serie de
articulos icénicos en sus
presentaciones. Hasta se puede
obtener de sus sitios web un
fondo de pantalla ("papel tapiz" o
wallpaper de monitor) paratener
sus imagenes en la computado-
ra. En una palabra, explotan
practicamente todos los recur-
sos de la industria cultural.

En cuanto ala seleccion de Dina
Paucar para una miniserie de
television y para el cine, esta
obedece a que su vida se presta
mas al mito del éxito, ya que ella
debié enfrentar circunstancias
relativamente mas complicadas
o "dificiles" y, por tanto, su
historia es mas dramatizable que
la de sus competidoras.

Segun lo declarado alguna vez
por la directora de la miniserie,
esta intenta dar un mensaje
positivo y de aliento mediante un
personaje de origen humilde que
supera multiples dificultades
hasta obtener el éxito econémico

y la consagracion vocacional.
Asi lo evidencia el propio
subtitulo de la miniserie —"La
lucha por un suefio"—, aunque
paraaumentar el efecto dramatico
se haya manipulado y hasta
ocultado aspectos basicos de
su vida, como por ejemplo la
influencia que tuvieron sus
padres en su aprendizaje musical.
Supadretocabaelarpaysumadre
cantaba, hecho fundamental que
se obvia olimpicamente en la
miniserie. Resulta aun mas
dramatico y rentable construir
una oposicién de sus padresasu
vocacion musical, como dando a
entender que su "don artistico"
surge de la nada.

Porlodemas, la miniserie oculta
las divisiones y serios conflictos
gue generala duracompetencia
entre las cantantes, asi comolas
imputaciones de plagios de
composiciones (la cantante fue
acusadade haber plagiado "Qué
lindos son tus ojos", la cancion
gue la consagro), derechos de
autor impagos y el perjuicio que
sufre por lareproduccion "pirata”
de sus producciones artisticas.



Simplemente Dina

En términos mas criticos, se
trata de una variacion mas de
Simplemente Maria: el "triunfo
provinciano"; solo que, envez de
ser la costura, hoy es el canto el
vehiculo de realizacién. Pero hay
diferencias masimportantes.

Paraempezar, lacosturaes una
actividad méas asequible aunque,
sin duda, mucho menos visible
gue el canto. Pero, por eso mismo,
el mensaje de laminiserie es a mi
entender aun mas engafioso que
el de Simplemente Maria, porque
para cantar se requiere una
cualidad mucho menos comun
gue la habilidad manual. Por otra
parte, se refuerzan los estereotipos
acercade los canales de éxito que
estan a disposicion de los
sectores populares: si ho es el
deporte, queda entonces el
espectaculo.

Asi, pues, los realizadores de la
miniserie se han apropiado por
un momento de un personaje de
arraigo popular, con cuya propia
complacencia y conveniencia
empresarial manipulany explotan,
presionados por la necesidad de
obtener rating en la pelea para
tener la mayor tajada de la
limitada "torta" publicitaria de
nuestros tiempos, y con lamenor
inversion de tiempoy dineroenla
realizacion. Entérminos artisticos,
lo mas preocupante es que se
refuerzalanociéonde que el estilo
cajatambino "modernizado” esla
receta del éxito en el &mbito
musical andino, en detrimento de
laamplia variedad regional.

Tal vez la miniserie haya "re-
descubierto el folclor" para al-
gunos, pero para la mayoria el
"folclor" que debido a Dina Paucar
ha salido ala superficie mediatica
esté eclipsando lagrandiversidad
de expresiones musicales andi-
nas de nuestros tiempos. W

yiomoierno

la figura de Dina Paucar
resume un conjunto de elementos
gue sondiscriminados en nuestra
sociedad: su condicion de mujer,
su procedencia provinciana y
pobre, su masica andina y sus
atuendos tipicos.

Pero redne también todo lo
gue se quisiera en un mundo
esencialmente exclusivo: el
éxito, el dinero, la posibilidad de
ser por fin alguien haciendo lo
gue se quiere, sin dejar de ser.

En ella importa més, entonces,
lo simbdlico que lo estrictamente
musical. Por eso la clave del
éxito de Dina Paucar hay que
buscarla sobre todo en lo que
ellarepresentay transmite.

El folclor en su laberinto

Aunque la muasica de Dina
Paucar debe servistacomo una
posibilidad, obviamente mezcla-
daytirada alo comercial, no se
puede negar que haacercado al
folcloramucha gente que antes
no habia escuchado ese tipo de
canciones. Esto puede generar
gue muchos se animen abuscar
més alla.

Es como cuando vamos a ver
una pelicula; por ejemplo, La
guerray la paz. Ella nos genera
el interés de leer el libro, de
profundizar en la historia. En el
caso de la mdusica, algunas
personas que quiza ya no se

sonaly
fuesta

Conductora del programa de TV
Costumbres

sentian conectadas con las
tradiciones de sus padres o
abuelos pueden volver, gracias a
las canciones de Dina, a
enchufarse y seguir la madeja
de su propia cultura.

Aun cuando es criticada desde
posiciones puristas del folclor,
en estos momentos es muy dificil
encontrar algo realmente puro.
Cuando uno viajaapreciaincluso
gue hay tradiciones que van
variando, porque esaes lalogica
cultural que tiene sus propias
reglas, mucho mas en un mundo
globalizado como el de hoy.

Dina Paucar ha reproducido lo
gue nos pasa a todos: cuando
venimostraemos nuestratradicion,
nuestros santos, pero las formas
van cambiando. Siantes haciamos
una fiesta con un pinkullo o una
tinklla, ahora, ac, le aumentamos
una bateria, y se va sintiendo
diferente, porque la urbe tiene un
sonido distinto del sonido del
campo. Entonces el inmigrante
va adaptandose a los nuevos
espaciosy varecogiendo nuevos
elementos con los que se va
encontrando.

Dina Paucar ha sabido conectar
muy bien estos elementos y
producir una versiéon entre
andinay moderna, con lo que ha
logrado una simbiosis de
sentimientos entre lo que se
puede sentir aqui y lo que se
puede sentir en el propio pueblo.

& | CULTURA
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Pero esto no significa que sea
un fendbmeno elaborado en un
laboratorio. Hay muchas cosas
gue se van haciendo al mismo
tiempo que aparece el éxito.
Sus productores no han pensado:
"Vamos a coger esto de lo
urbano, esto de lo andino y asi
vamos a atraer a la gente". Son
mas bien procesos que se van
dando y que se conectan y
adaptan al momento, porque asfi
los dictala propiarealidad. Y asi
vallegando el éxito; alagente le
gusta y eso implica nuevas
variaciones.

Alllegar a la ciudad, Dina Paucar
vive ese mismo proceso: se
encuentra con un mundo distinto,
establece otras relaciones. Su
canto, por eso, no puede ser
ortodoxo, porque seriairreal.

Por otro lado, no es posible
pensar que tanta gente pueda
equivocarse; debemos ser mas
tolerantes. Aunque personal-
mente prefiero la masica tradi-
cional, hay que pensar enlo que
Dina significa para sus miles de
seguidores. De una parte esta el
aspecto de su historia que ya
hemos sefalado, y de la otra la
capacidad de su mdusica para
fusionar elementos tradicio-
nales y modernos.

Seria injusto afirmar que esta
musica estd matando el folclor,
porgue se trata de una opcion
distinta. El folclor tradicional,
con las légicas variantes que se
asimilan a través del tiempo, se
sigue haciendo en los lugares
mas remotos y se seguira ha-
ciendo al margen de la voluntad
de cualquiera. La aparicion de
Dina Paucar no hara que lagente
deje de hacer musica. ¢,Por qué
vamos a ser paternalistas y
decir que ellos no saben, que les
estan tergiversando las cosas?

La fusion cultural es un feno-
meno en el cual no se puede
intervenir, porque la culturatiene

SUS propios mecanismos y
reglas. Existe una estructuraen
lamusicay enlacelebracion de
las fiestas que, si se rompe, se
tiene que componer. Ellos son
los actores, los que castigan,
los que bendicen, los que
finalmente permiten que la
tradicion continte.

En San Jeronimo del Cusco,
por ejemplo, se ha presentado
este afio La Diablada, y la aso-
ciaciéon de danzantes ha adver-
tido que el préximo afio no ocu-
rrirdlo mismo, porque no es una
fiesta propia de su pueblo. Ellos
mismos son los que generan
sus mecanismos para hacer so-
brevivir sutradiciéon o, finalmente,
para conectarse con otras.

Dina Péucar ha sabido
conectar muy bien estos
elementos y producir
una version entre andina
y moderna, con lo que ha

logrado una simbiosis de
sentimientos entre lo

que se puede sentir aqui

y lo que se puede sentir
en el propio pueblo.

LamusicaAn-Dina

Este grupo de nuevas cantantes
andinas ha venido a llenar un
vacio dejado por algunos
fenédmenos musicales que
resultaron pasajeros, como la
chicha o la tecnocumbia. En
ellos siempre habia unicono que
arrastraba tras de si una gran
cantidad de gente.

Recordemos a Chacal6n
("Cuando Chacalén canta los

cerros bajan") y a Rossy War.
Ahora tenemos a Dina Paucar.

En un primer momento pensé
qgue, como los anteriores, seria
un fenémeno temporal, pero
ahoraveo que se esta quedando
y que con el tiempo puede con-
solidarse como una alternativa
musical.

Y hablo de alternativa musical
precisamente porque no creo
gue através de estas cantantes
se esté revalorando la musica
andina; se trata en realidad de
otro tipo de musica que ha
logrado conectarse bien con la
gente a través de cierto feeling
andino que posibilita mas bien
un acercamiento pero no una
revaloracién, porque el arte es-
trictamente andino esta valo-
rado por aquella gente ala que
le compete.

Por eso, es necesario entender
la musica de Dina Paucar como
una propuesta sobre todo
comercial, que gustay divierte a
la gente. Y ello no significa que
haya que satanizarla. Es preciso
entenderla en su verdadera
dimensién, para que no se
preste a confusiones.

Por el momento no encuentro
otro contenido ni un discurso
distinto detras del éxito comer-
cial. Que a partir de ella se
puedalograr unamayor conexion
con lo andino seria algo muy
positivo, pero no creo que eso
esté entre los objetivos
inmediatos de los productores.

Este éxito implica a su vez una
responsabilidad muy grande.
Cuando estas cantantes se
convierten eniconos delfolclor,
aparece toda unaritualidad que
hay que respetar. Los escan-
dalos de Abencia Meza y de la
misma Dina enturbian esaidea,
y el emblematermina por defor-
mar esta representatividad. m



Instrucciones para ser
un buen 7asta

St

Ser rastafari implica una concepciéon de la vida.

EI término rasta o rastafari
podriaasociarse con peloslargos,
rizadosy sin peinar; también con
la musica reggae y, cobmo no,
con el humo de ganja de la pipa
del astro jamaiquino Bob Marley.

Si quisiéramos bromear acerca
de la cabeza de un rasta,
podriamos soltar algunos sin6-
nimos: morada du piojo, hamaca
d’aranha, falta du peine, pelo du
tribu. Pero si queremos entender
esta filosofia afrojamaiquina, tan
ajenay desconocida por muchos
a pesar de la popularidad de

Marley, es necesario ver mas alla
de humosy pelos.

El campo de cultivo para el brote
de esta fe de corte sociopolitico
fue laDepresion de 1929, cuando
aproximadamente 20.000 jamai-
guinos regresaron a casa al
término de sus contratos de
trabajo en Cuba y Panama. La
isla los recibia con aires de de-
sempleo y un gran sentimiento
de ausenciade identidad colectiva.

En paralelo, un activista y
predicador jamaiquino llamado
Marcus Garvey lanzaba una

mabela
martinez

Conductora de Sonidos
del Mundo

profecia: "Mirad hacia Africa: un
rey negro sera coronado, la
liberacion esta cerca". Garvey
sostenia que todo negro debia
repatriarse en Africa, su tierra
ancestral, para liberarse de los
lazos colonialistas y recuperar asi
suidentidad.

Tres repatriados —Leonard
Howell, Archibald Dunkley y
Joseph Hibbert— empezaron a
propagar la divinidad de Haile
Selassie | (antes ras Tafari),
coronado emperador de Etiopia
en 1930. Segln sus propias
interpretaciones de la Biblia
etiope, Selassie | era el repre-
sentante de Dios en la tierra,
ultimo descendiente del rey
Salomén. Durante su periodo,
Selassie aboli6 latrata de escla-
vos en 1924 y logré adherir a
Etiopiaala Sociedad de Naciones.

Para los nuevos rastas, la coro-
nacion de Haile Selassie cumplia
en parte la profecia de Garvey,
pues elreasentamiento en masa
de jamaiquinos en Africa no
ocurrié6 como se esperaba. Lo
irénico del caso es que el rey
etiope fue un cristiano devoto que
ignoraba el movimiento rastafari.

La filosofia de este movimiento
gira alrededor de los conceptos
de undios que habitaen uno (Jah
rasta), larepatriacion del negro a
Africa, la creencia de que son
reencarnaciones de las tribus
perdidas de Israel y la oposicion
al sistema impuesto por el
hombre blanco.

CULTURA
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En gran parte, los rastafari se
guian por la Biblia para elaborar
su propio codigo de éticamoraly
definir su estilode vida. Creenen
el "aquiy ahora" mas que en"la
vida después de la vida". Sus
primeros seguidores fueron
campesinos de las zonas mas
pobres de Jamaica.

Pero lo que mas intriga de los
rastas es quizd su forma
especial de conservar el cabello
largo, rizado y sin peinar llamado
dreadlocks. Una vertiente se
basa en un pasaje biblico que
habla del voto que hicieron los
nazarenos de no cortarse el
cabello hasta la liberacion de
Babilonia, ciudad que representa
paraellos el sistema corrupto de
la sociedad occidental y oriental
construida sobre el capitalismoy
el imperialismo antes que sobre
valores humanos.

Sibien suaspectoinfunde temor,
rechazoy hasta asco, los verda-
derosrastas se jactan de lavarse
el cabello diariamente, y de
cuidarlo con leche de coco y
otros productos naturales. Es de
esperar que unrastaseaademas
vegetariano y rechace enérgi-
camente todos los productos
procesados artificialmente.

Ganja: La hierba sagrada

Otra curiosidad de la doctrina
rasta es su relacion con la mari-
huana o ganja. Asi como la reli-
giénjudiagiraen parte alrededor
de la mesa familiar, la doctrina
rastafari lo hace en torno de la
ganja. Tanto es asi que cuando
un rasta nace, lo primero que
prueba, antes que la leche ma-
terna, esunsorbo de té de ganja.
Esta es la sustancia natural que
organizael espirituy lavidade un
creyente, "hierba sagrada" que

[...1¢l atractivo del reggae
estd en su cadencia, la

misma que nuestro propio
pulso en descanso.

revela las verdades escondidas
en la mente a través de la
meditacion.

Los rastas usan la ganja para el
sacramento espiritual. Se relnen
en circulo y la fuman en pipa.
Para muchos, el acto es equiva-
lente a la comunién.

Por ello, Bob Marley murié sin
entender por qué la marihuana
era considerada droga adictiva e
ilegal y el alcohol si tenia precio
oficial y codigo de barras.

Jamaica: Laislamas ruidosa

Muchos tildan a Jamaica de ser
"laisla mas ruidosa del mundo".
Un sabado por lanoche Kingston
puede resultar un carnaval o una
pesadilla auditiva: radios porta-
tiles con musica atodo volumen,
sound systems, ceremonias pa-
ganas de posesién de espiritus,
danzas porlas calles y reggae por
todos lados.

Para muchos, el atractivo del
reggae esta en su cadencia, la
misma que nuestro propio pulso
en descanso. El magnetismo de
sus calurosos paisajes acus-
ticos, la propuesta de sus
tambores sin apuroy sus cantos
de protesta lograron captar la
atenciénenladécadade 1970y
dejar huella en el mapa de la
musica, sobre todo con la pre-
sencia de su maximo lider, el
extinto Bob Marley.

Sibien hasta hace pocos afios el
porcentaje de rastas en Jamaica

no llegaba al 15 por ciento de su
poblacién, su influencia en la
musica local fue definitiva, y
escap0 atoda proporcion. Enlas
décadas de 1960 y 1970 casi
cada artista de reggae parecio
adoptar o emergio de la filosofia
rastafari.

Sus fronteras se extendieron
desde el Caribe hasta Gran
Bretafa, partes de Europa, los
Estados Unidos, América Latina
y, légicamente, muchos puntos
de Africa.

El pasado 6 de febrero se
iniciaron las celebraciones para
conmemorar el sexagésimo ani-
versario del nacimiento de Bob
Marley. Un mar de fanaticos de
todo el mundo migré a la ciudad
de Addis Abeba, capital de
Etiopia, paracelebrarlo que seria
hasta hoy la reunién musical
més multitudinaria realizada en
ese pais africano, aunque para
muchos etiopes el evento fue
ajenoy extranjero.

Sibien en el Pert contamos con
un numero reducido de prac-
ticantes de esta doctrina, para
muchos adolescentes incom-
prendidos, desadaptados y algu-
nos originales lafilosofiarasta se
presenta como unaalternativa de
diferenciacion con el mundo
adulto. Ademas, ¢ qué religion,
doctrina o credo les da licencia
parafumar marihuanadesde que
abren los ojos, escuchar re-
ggae hasta el cansancio y
abstenerse de la incomoda
costumbre de lavarse y peinarse
ladivinamelena?

Ahora que tenemos un poco mas
de informacién, supongo que
deberiamos ser capaces de
diferenciar entre un falso rastay
uno de puracepa. |



