CULTURA

Claudio Magris

Las paginas de las que suelo disponer en cada edicion de
iAeele en mi condicion de director, he querido dedicarlas
esta vez a reproducir parte de un texto de Claudio Magris.
Un autor recientemente recomendado por una amiga
especialista en el arte de recomendar.

Advierto que conozco poco de Magris. He tenido acceso solo a

dos de sus libros (Utopia y desencanto y Contrapunto, ambos de
editorial Anagrama), y de su vida solo sé que es de Trieste, una ciudad que él mismo define como de frontera, y que
debe de ser algo vanidoso porque aparece bastante joven en las fotos de las solapas de sus libros, habiendo nacido en
1939. Suestilo y su perspectiva pueden gustar o no, pero desde el primer momento queda claro que estamos ante un
pensador contemporaneo de gran erudicion y sensibilidad. En su biografia dice: "Prestigiosisimo germanista, ensayista
ytraductor de Ibsen, Kleist, Schnitzler, es una de las figuras mayores de la literatura italiana contemporanea".

¢Qué me atrae de sus textos? Leer algo riguroso y sofisticado en una linea que podria ser calificada
nostalgicamente de "progresista" (en el buen sentido). Hay un inusual dominio de la historia de las ideas,
confrontadas permanentemente con la informacién empirica que los acontecimientos de hoy nos arrojan a la
cara. Es un pensamiento absolutamente matizado, plural y lleno de dudas, pero que no impide que el autor
tome posicion cuando haya que hacerlo, por encima de conveniencias politicas o intelectuales, abiertas o

solapadas, y sin convertirse en un francotirador que disfruta del tirar a matar. Tiene,
ademas, una gran habilidad para moverse entre la tribu y lo universal. Hay en su obra
una lograda integracion de muchas disciplinas. Lo deconstruye absolutamente todo,
pero siempre para volver a comenzar. Tiene un balance muy critico de la evolucion y del
sentido de la humanidad, pero sin perder la capacidad de apreciar avances y aportes
maravillosos. Se atreve a ir a lo mas profundo del infierno y de la miseria humana, pero es
ahi donde encuentra el hilo que lo conduce a la reconciliacion con esa misma
humanidad. Es un escéptico total, pero cree casi religiosamente. Y todo —gran
diferencia con otros en la misma linea— con profundidad, modernidad y mucho
fundamento.

Leamos directamente a Magris, a través de extractos de Utopia y desencanto, ensayo que
expresa bien su pensamiento. Los libros mencionados estan en la libreria de nuestros amigos
de El Virrey. (Emesto de la Jara)
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Utopiaydesencanto

En el Dialogo entre un
vendedor de calendarios y un
transeunte, Leopardi pone de
relieve la estremecedora vani-
dad de esperar, afinales de cada
afio, un aflo mas feliz que los
anteriores, alos que también se
esperé asuvez con laconfianza
de que traerian consigo una
felicidad que sin embargo nunca
trajeron. Ese breve texto inmor-
tal del gran poeta italiano, tan
inexorable en el diagnéstico del
mal de vivir, estd exento no
obstante del facil pesimismo
apocaliptico de muchos maes-
tros de la retérica actuales, que
se complacen en anunciar
continuamente desastres y en
proclamar que lavida no es mas
que vacio, error y horror. El
dialogo leopardiano esta im-
pregnado en cambio de un
timido amor alaviday unahosca
espera de la felicidad, que
quedan desmentidos por la
sucesion de los afios pero
contindan viviendo, con temory
temblor, en el &nimo y permiten
sentir el dolor y el absurdo con
mucha mayor fuerza que el
pathos catastrofico.

Esos pensamientos y esa
pesadumbre ante la vuelta de
hoja del afio se asoman con
mucha mayor intensidad cuan-
do lo que acaba —y lo que
respectivamente empieza— no
es solo un afio y ni siquiera un
siglo, sino un milenio. [...] En la
vigilia del afio Mil habia

—aunque menos numerosos de
lo que a menudo nos gusta
creer—quien esperaba el fin del
mundo [...]. Enlos umbrales del
afio Dos mil no existe ningun
pathos finalistico, pero si cierta-
mente un profundo sentido de la
transformacion radical de la
civilizacion y de la misma
humanidad y por consiguiente
un sentido delindiscutible fin no
del mundo, sino de un modo
secular de vivirlo, de concebirloy
administrarlo.

Eneste comienzo de
milenio, muchas cosas
dependeran de cémo
resuelva nuestra
civilizacion este dilema: si
combatirel nihilismo o
llevarlo a sus ultimas
consecuencias.

Yaen los ultimos afos del siglo
pasado, Nietzsche y Dostoievs-
ki habian vislumbrado el adveni-
miento de un nuevo tipo de
hombre, de un estadio antropo-
I6gico distinto —en el modo de
ser y sentir— del individuo
tradicional, existente desde
tiempo inmemorial. En su
Ubermensch, Nietzsche no veia
a un "Superhombre", a un
individuo de capacidades poten-
ciadas y mas dotadas que los
demds, sino mas bien, confor-

me a la definicion de Gianni
Vattimo, a un "Ultra-hombre",
una nueva forma del Yo, no ya
compacto y unitario sino consti-
tuido, segun él, por una
"anarquia de atomos", por una
multiplicidad de ntcleos psiqui-
cos y pulsiones no apresadas
yadentro de larigida coraza de
laindividualidad y la conciencia.
Hoy endialarealidad, cadavez
mas "virtual", es el escenario de
esa posible mutacion del Yo.

El propio Nietzsche decia que
su "Ultra-hombre" era intima-
mente afin al "Hombre del
subsuelo" de Dostoievski. Am-
bos escritores atisbaban de
hecho ensutiempoy en el futuro
—un futuro que en parte lo es
todavia también para nosotros,
pero que en parte es ya nuestro
presente— el advenimiento del
nihilismo, el fin de los valores y
de los sistemas de valores, con
la diferencia de que para
Nietzsche, como nos recuerda
Vittorio Strada, se trataba de
una liberacion que celebrar y
para Dostoievski de una enfer-
medad que combatir. En este
comienzo de milenio, muchas
cosas dependeran de como
resuelva nuestra civilizacion
este dilema: si combatir el
nihilismo o llevarlo a sus Gltimas
consecuencias.

"El viejo siglo no ha acabado
bien", escribe Eric J. Hobsbawm
en su Historia del siglo XX,
afiadiendo que acaba, para usar



una expresion de Eliot, con una
retumbante explosién y un
enojoso lloriqueo. Otros reparan
sobretodo enlo terrible de estos
cien aflos —el "terrible siglo
Veinte", con su primacia en lo
gue a hecatombes y extermi-
nios se refiere, puestos en
practica con una monstruosa
simbiosis de barbarie y raciona-
lidad cientifica. Sin embargo,
seriainjusto olvidar o menospre-
ciar los enormes progresos
realizados durante el siglo, que
ha visto no s6lo como masas
cada vez mas amplias de
hombres alcanzaban condicio-
nes humanas de vida, sino
también una continua amplia-
cibn de los derechos de
categorias marginadas oignora-
das y una toma de conciencia
cada vez mas amplia de la
dignidad de todos los hombres,
presente incluso alli donde
hasta ayer mismo no se sabiao
no se queria reconocer e
incluidas las formas de vida y
civilizacibn mas apartadas de
nuestros modelos.

Esrealmente delictivo olvidar las
atrocidades del siglo de Aus-
chwitz, pero tampoco es licito
pasar por alto las atrocidades
cometidas enlos siglos anterio-
res sin que la conciencia
colectiva cayera en la cuenta 'y
le remordieran...].

Estas nos ponen en guardia
frente alatentacion de abando-
narnos al pathos de las
profecias y las formulas que
hacen época, ya que se tornan
cOmicas a la que uno se
descuida, como lafamosa frase
segun la cual en 1989 habria
acabado la Historia, frase que ya
entonces bien podia haber

encontrado acomodo en el
Diccionario de lugares comunes
y de idioteces de Flaubert. El
Ochenta y nueve, por el
contrario, lo que hizo fue
descongelar la Historia, que
habia permanecido durante de-
cenios en el frigorifico, y ésta se
desentumecié dando lugarauna
marafia de emancipacion y
regresion, tan a menudo unidas

Clandio Magris

Utopia y desencanto

il iTmijai
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como las dos caras de lamisma
moneda [...].

El milenio se anuncia con
contradicciones llevadas al ex-
tremo. La derrota, sino entodos
si en muchos paises, de los
totalitarismos politicos no ex-
cluye la posible victoria de un
totalitarismo blando y coloidal
capaz de promover —através de
mitos, ritos, consignas, repre-
sentaciones y figuras simbdli-
cas— la autoidentificacion de
las masas, consiguiendo que,
como escribe Giorgio Negrellien
sus Anni allo shando [Afios a la
deriva], "el pueblo crea querer lo
gue sus gobernantes consideran
en cadamomento mas oportuno"”.
El totalitarismo no se confiaya a
las fallidas ideologias fuertes,

sino a las gelatinosas ideologias
débiles, promovidas por el poder
de las comunicaciones.

Una resistencia a este totalita-
rismo es la que radica en la
defensade lamemoria historica,
gue corremos el riesgo de que
nos laborreny sinlaque no cabe
ningun sentido de la plenitud y la
complejidad de la vida. Otra
resistencia estribaen el rechazo
delfalso realismo, que confunde
la fachada de la realidad con
toda la realidad y, privado de
todo sentido religioso de lo
eterno, absolutiza el presente y
no cree que éste pueda cambiar,
tachando de ingenuos utopistas
aquienes piensan que se puede
cambiar el mundo. En el verano
del Ochentay nueve esos falsos
realistas, tan numerosos entre
los politicos, se habrian mofado
de quien hubiese dicho que tal
vez podia caer el muro de Berlin.
El'milenio parece concluir con el
fin del mito de la Revolucién y
también de esos grandes
proyectos de cambiar el mundo
gue han caracterizado, como
observa Alberto Cavallari, el
siglo pasado y gran parte del
nuestro. [...]

La caida del comunismo parece
amenudo arrastrar consigo, en
un descrédito generalizado, no
s6lo al socialismo real, sino
también alasideas de democra-
ciay progreso, a la utopia de la
redencion social y civil; el
fracaso de la pretensién de
poner fin de unavez por todas al
maly alainjusticia de la Historia
afecta a veces a cualquier otra
concepciéon de lasolidaridad y la
justicia. Pero el final del mito de
la Revoluciény el Gran Proyecto
tendria que dar por el contrario
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mas fuerza concreta a los
ideales de justicia que ese mito
habia expresado con potencia,
pero pervertido con su absoluti-
zacion e instrumentalizacion;
tendria que proporcionar mas
paciencia y teson para perse-
guirlos y por lo tanto mayores
probabilidades de realizarlos, en
esamedida relativa, imperfecta
y perfectible que es la medida
humana. El final de esos mitos
puede aumentar la fuerza de
aquellos ideales, precisamente
porque los libera de la idolatria
mitica y totalizante que los ha
vuelto rigidos; puede hacer
comprender que las utopias
revolucionarias son unalevadu-
ra, que por si sola no basta para
hacer pan, contrariamente a lo
gue han creido muchos idedlo-
gos, pero sin la cual no se hace
un buen pan. Elmundo no puede
ser redimido de una vez para
siempre y cada generaciontiene
que empujar, como Sisifo, su
propia piedra, para evitar que
ésta se le eche encima
aplastandole. La conciencia de
estas cosas supone la entrada
de la humanidad en la madurez
espiritual, en esa mayoria de
edad de la Razén que Kant habla
vislumbrado en la llustracion.

[.]

Este intento de salvacion es
utopico y el arca a lo mejor se
hunde. Pero la utopia da sentido
a la vida, porque exige, contra
toda verosimilitud, que la vida
tenga un sentido. [...]

Utopia y desencanto, antes que
contraponerse, tienen que soste-
nersey corregirse reciprocamen-
te. El final de las utopias
totalitarias solo es liberatorio si
viene acompaiado de laconcien-

cia de que la redencion,
prometiday echada a perder por
esas utopias, tiene que buscarse
con mayor pacienciay modestia,
sabiendo que no poseemos
ninguna receta definitiva, pero
también sin escarnecerla. De-
masiados desilusionados por las
utopias totalitarias desmorona-
das, excitadisimos por el desen-
canto en lugar de haberse vuelto
a causa de ello mas maduros,
levantan una voz chillona y
presumida para mofarse de los

Pero la utopia da sentido a
la vida, porque exige,
contra toda verosimilitud,
que la vida tenga un
sentido.

ideales de solidaridad y justicia
en los que antes habian creido
ciegamente. [...] Eraridiculo, en
1929 o en los afios sesenta,
creer que el capitalismo estuvie-
se agonizandoy esridiculo creer
hoy que la forma actual de su
victoria constituye el orden
definitivo del mundo. [...]

Cada generacién y cada indivi-
duo tienen que volver a experi-
mentar, y no sélo una vez, la
experiencia traumatica pero
salvifica de los primeros cristia-
nos, que esperaban la parusia,
el retorno del Salvador que les
habia sido prometido, lallegada
del Paréclito, el Espiritu de la
consolacion, confiados —por lo
menos muchos de ellos— en
que vendria ya durante sus
vidas. [...]

Desencanto significa saber que
la parusia no tendra lugar, que

nuestros ojos no veran al
Mesias, que el proximo afio no
estaremos en Jerusalén, que los
dioses se han exiliado. Occi-
dente vive al calor de este
desencanto, que Max Weber ha
delineado en paginas admira-
bles y definitivas, describiendo
la jaula de hierro que ha
aprisionado al mundo en las
mallas de una racionalizacion
inexorable, que loencaminaylo
empuja por unadireccién obliga-
toria. Pero las mismas paginas
de Weber contradicen este
diagndstico con el tono con que
lo enuncia, con la musica que
las impregna cuando habla de
los valores indemostrables pero
irrenunciables, del sentido de la
vida, que laracionalizacién hace
inencontrable pero no apagasu
insuprimible exigencia, o del
demonio que hay en la vida de
cada uno.

Quienes creen que el encanto
es algo facil, son faciles presas
del cinismo reactivo cuando el
encantorevela sus grietas o deja
de manifestarse. En el desen-
canto, como en una mirada que
ha visto demasiadas cosas, se
dalamelancdlica concienciade
que el pecado original ha sido
cometido, de que el hombre no
es inocente y el yelmo de
Mambrino es una bacia. Pero se
datambién la concienciade que
el mundo de vez en cuando es
tan encantador como el Edén,
de que los hombres débiles y
malvados son también capaces
de generosidad y amor, de que
un cuerpo efimero y mortal
puede ser amado con pasion.

[.]

El desencanto, que corrige a la
utopia, refuerza su elemento



fundamental, la esperanza.
¢, Qué esloque puedo esperar?,
se pregunta Kanten la Critica de
la razén pura. La esperanza no
nace de una vision del mundo
tranquilizadoray optimista, sino
de lalaceracién de la existencia
vivida y padecida sin velos, que
crea unairreprimible necesidad
de rescate. El mal radical —la
radical insensatez con que se
presenta el mundo— exige que
lo escrutemos hasta el fondo,
para poderlo afrontar con la
esperanza de superarlo. [...]

La esperanza [...] se identifica
con el espiritu de la utopia, como
ensefia Bloch, y significa que
tras cada realidad hay otras
potencialidades que hay que
liberar de la céarcel de lo
existente. La esperanza se
proyecta en el futuro para
reconciliar al hombre con la
historia, pero también con la
naturaleza, esto es, con la
plenitud de sus propias posibili-
dades y pulsiones. [...]

El desencanto es una forma
irénica, melancélicay aguerrida
de la esperanza; modera su
pathos profético y generosa-
mente optimista, que subestima
facilmente las pavorosas posibi-
lidades de regresion, de discon-
tinuidad, de tragica barbarie
latentes en la historia.[...]

Talvez por eso el mayor libro del
desencanto, La educacion sen-
timental, de Flaubert —el libro
de todas las desilusiones, como
se lo ha definido— es también,
en la melodia de su fluir
melancélico y misterioso como
eldeltiempo, el libro del encanto
y de la seduccion de vivir. [...]

CLAUDID MAGRIS

Microcosmos

Lahistoria literaria occidental de
los ultimos dos siglos es una
historia de utopiay desencanto,
de su inseparable simbiosis. La
literatura se sitta a menudo
frente a la historia como la otra
carade laluna, la cara que deja
en sombra el curso del mundo.
[...] El individuo advierte una
herida profunda que le pone
dificil realizar plenamente su
personalidad de acuerdo con la
evolucién social y le hace sentir
laausencia de laverdaderavida.

[.]

En el desencanto resuena
también el desengafio, el barro-
co Desengafiol que es, también
él, doloroso desenmascara-
miento de la ilusiébn que hace
resplandecer una verdad reluc-
tante a la Historia. Un poeta de
este desencanto barroco y
ultramoderno, el vienés Ferdi-
nand Raimund, cuenta, ensulLa
corona magica que trae desdi-
chas —una comedia popular de
principios del siglo XIX—, como
un hada benévola le da al

protagonista, Ewald, una antor-
cha prodigiosa que tiene el
poder de transfigurar larealidad:
quien ve el mundo a su luz ve
esplendory poesia por doquier,
incluso alli donde no hay mas
gue miseriay sordidez. El hada
Lucina, al entregarle el regalo a
Ewald, le revela el truco, le
advierte que la antorcha le
mostrara cosas hermosisimas
peroilusorias. La conciencia de
ello no destruye sin embargo el
embrujo de las cosas ilumina-
das por esa luz y la vida de
Ewald, merced a ese don, se
enriquece extraordinariamente.
Esa antorcha no es falsa. Quien
la usa sin saber que embellece
el mundo es victima de un
engafio, porque nove eldoloryla
abyeccion y se hace ilusiones
creyendo que la existencia es
armoniosa. Pero el que la
rechaza es igualmente ciego y
obtuso, porque ese don, que
ilumina la grisura del presente,
daaentender que larealidad no
es solo miseray roma. Tras las
cosas tal como son hay también
una promesa, la exigencia de
como debieran ser; esta la
potencialidad de otra realidad,
gue empuja para salir a la luz,
como la mariposa en la
crisalida.

Quizas Raimund, cuando deci-
dié dispararse un tiro con una
pistola, algunos afios después,
se olvidara de ese don embruja-
do que habiainventado. [...]

“[...] y sin embargo la vida es
bella. ¢ No es verdad?", dice el
transelnte leopardiano, que
piensa lo contrario. "Eso es algo
gue ya se sabe", responde el
vendedor de almanaques. |
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"/Cémo han resuelto otras sociedades —y la nuestra— la angustia que genera el
pensamiento y la conciencia de la propia muerte?"

La muerte: Tema tahii
en nuestra cultura

"ace ya unos meses habia-
mos elegido el tema de la
muerte para un seminario. Es
por tanto pura coincidencia que
este articulo aparezca en estas
semanas de duelo mundial por
la muerte de Juan Pablo Il. No
obstante, dicha coincidencia
deberia hacernos reflexionar un
poco sobre el siempre negado,
olvidadoy postergadotemade la
muerte, y prepararnos —al
menos intelectualmente— para
afrontarlo a plenitud, dado su
caracter insoslayable.

Antecedentes?

La épica esunaformade acceso
alatrascendencia. Enlaantigua
Grecia homeérica, la "bella
muerte" (kalos thanatos) es la
muerte gloriosa (eukleés thana-
tos). En un texto de intensa

precision eruditay comprension
analitica, el gran investigador de
lo griego Jean-Pierre Vernant
examina los distintos sentidos
del camino heroico a través de
héroes como Aquiles o Héctoren
el contexto de laguerrade Troya
narrada por la lliada. La muerte
gloriosa y valerosa en la lucha
impregna al héroe con cualida-
des que le permitian trascender
su finitud y perdurar en los
hombres de las distintas épocas.
Lavida heroica se muestracomo
tal cuando es digna de ser
cantada por los poetas.

Ante los pies de unos muros de
Troya que le han visto huir,
derrotado frente a Aquiles, Héctor
se detiene por unosinstantes. Es
consciente de que pronto va a
morir. Atenea se la ha jurado; los

matilde ureta de
caplansky

Psicoanalista SPP-IPA

demas dioses lo han abandona-
do. El destino funesto (moira) ha
puesto ya sus 0jos sobre él. Pero
aungue ahoravencer o sobrevivir
no esté en sus manos, solo de él
depende el cumplimiento de eso
gque exige, segun la opinién
general y la suya propia, su
condicién de guerrero: hacer de
su muerte una forma de gloria
imperecedera, convertir esa
carga comun a todas las
criaturas sujetas ala mortalidad
en un bien que le sea exclusivo
y cuyo brillo le pertenezca para
siempre: "No, no puedo conce-
bir morir sin lucha ni sin gloria

1 Fuente: Vernant, Jean Pierre: “La
bella muerte y el cadaver ultrajado”,
en El individuo, la muerte y el amor
en la antigua Grecia. Barcelona:
Paidos, 1991.



(akleios), sin realizar siquiera
alguna hazafia cuyo relato sea
conocido por los hombres del
mafiana” (lliada, XXII).

Sobrepasando cualquier honor
ordinario o dignidad de Estado,
tan efimeray relativa, aspirando
al absoluto del kléos aphthiton,
el honor heroico presupone la
existencia tradicional de una
poesia oral, depositaria de la
cultura comudn y con funciones,
en lo que se refiere al grupo, de
memoria social. La vida breve,
la proeza y la bella muerte

solamente tienen sentido en la
medida en que, encontrando su
sitio en un tipo de canto presto
para acogerlas y magnificarlas,
confieren al héroe mismo el
privilegio de ser aoidimos, objeto
de canto, digno de ser cantado.

Actualmente

Hoy constatamos un mayor
interés por el temade lamuerte.
Basta mencionar el cine premia-
do este afio (Mar adentro,
Golpes del destino), donde
incluso se habla de la eutanasia

CULTURA

de una forma nuevay libre. De
hecho, hablar de la muerte es
algo delicadoy complejo, y, ala
vez, absolutamente simple, ya
que es el final ineludible de
nuestras vidas. Depende de la
madurez y reflexiones previas
de cada persona. En este texto
vamos a hablar del espacio que
ocupa la muerte en nuestras
sociedades, y de la manipula-
ciénideologica de que es objeto.

Por un lado, hay que entender
gue los seres humanos somos
seres bioldgicosy culturales ala
vez. Tanto nuestra llegada a la
vida cuanto nuestro final inevita-
ble en el fenecer estan indicados
por importantes cambios biol6-
gicos y culturales que punttan
la existencia de cada persona.

En este sentido, si como seres
culturales disponemos de posi-
bilidades abiertas en lo que se
refiere a creencias en el mas
alla, cultos, como seres hioldgi-
cos tenemos un disefio cerrado,
o por lo menos poco flexible.

Simbolismo y angustia

¢{Cémo han resuelto otras sociedades —y la nuestra— la angustia que genera el pensamiento y la conciencia
de la propia muerte? Usando el arma mas potente de que dispone el ser humano: el simbolismo, la creacion
de mundos simbdlicos por medio de la capacidad del imaginario humano (en dltimo término lo que nos define
como seres humanos). Para ello, y gracias a ello, repito, se han construido los sistemas religiosos.

Por medio de las religiones y de los sistemas de creencias que integran la muerte en un didlogo profundo con
la vida y los demas seres humanos, se ha tratado de frenar la angustia ante esta disolucién del ego que, en
Gltimo término, es la esencia de la muerte: disolucion del ego material (el cuerpo), del ego social (referentes
de identidad, propiedades, titulos y cargos) y del ego psicoldgico ("yo soy", "yo siento"). EI simbolismo religioso
ayudaba a entender la propia muerte no como un final absoluto, sino como la culminacion de la reintegracion
del individuo al proceso de vida universal.

Por todo ello, pudiera sorprender que, siendo la muerte un aspecto tan decisivo en la historia de nuestras vidas,
como el mismo nacimiento (que recordamos y celebramos puntualmente cada afo), y que la muerte siempre
haya sido un punto culminante del simbolismo ritual de todas las culturas de la Tierra, hoy sea una tematica
marginal, de interés cuasi solamente econémico (quién pagara el entierro, como se repartiré la herencia). Una
consecuencia mas, por ejemplo, es el hecho de que la muerte ha pasado a ser hoy el Gltimo tabu eficaz de
nuestras sociedades y, por ello, una de las fuentes mas importantes de manipulacion ideolégica.
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En la muerte, es la biologia
quien impone sus leyes entropi-
cas. Podriamos considerar nues-
tro proceso biolégico como de
disefio ciclico en el sentido mas
lato (al morir el cuerpo se
descompone en sus elementos
primarios, con lo que en
realidad, parala Naturaleza, no
desaparecemos sino que sim-
plemente nos transformamos en
hidrégeno simple, calcio, nitré-
geno, etcétera; y, por otro lado,
nuestro cuerpo es un auténtico
campo de batalladonde se dala
muerte y el nacimiento celular
constante), pero nuestra con-
ciencia no acepta esta transfor-
macién como una pauta de
continuidad de la existencia.

Asi, sila Naturaleza nos disefia
en forma de proceso ciclico de
mutaciones bioldgicas perma-
nentes, la mente humana tiene
undisefio binario, lineal y causal
gue no encaja de forma directa
con las limitaciones de la
biologia. Para resolver este
conflicto, que en ultimo término
es el de nuestra propia muerte,
la mente humana ha elaborado
unarealidad cultural que perma-
nece mas o menos indeleble y
vamas alla de cada individuo.

Se trata de los sistemas de
valores que tienen su base en
las grandes categorias cultura-
les de cada sociedad: bueno/
malo, feo/bonito, eternidad,
ciencia positivista o religiones
de la permanencia... pero todos
ellos son categorias culturales
que solo pertenecen y tienen
vigencia en un espacio y un
tiempo construidos por nuestra
mente.

Lamanipulacion
ideoldgica de la muerte

Hay muertes que se destacan en
los medios de comunicacion de
masas (el Unico camino que
conoce el homus masificatus para
trascender, como decia Baudri-

El miedo a lo impredecible

Impredecible y misteriosa en su esencia, la muerte ataca la misma raiz
fundamental de los valores que estamos persiguiendo en nuestras
sociedades: la seguridad planificada y la predictibilidad (dos caras de
la misma moneda). Se podria afirmar que la civilizacién es un intento
permanente del ser humano para construir un mundo que sea predecible
(la ciencia tiene en ello uno de sus motivos de progreso) y que sea
seguro, conocido. No en vano se afirma repetidamente que con el
avance cientifico se desvelan lo que antafio eran misterios insondables.
Pero la muerte escapa a esta predictibilidad y mantiene su secreto
misterioso del después, por lo que en nuestras sociedades hay una
especial conciencia fobica hacia la muerte. Para otros pueblos, la
muerte era y es algo cotidiano: cada otofio muere el mundo vegetal para
verlo renacer a la primavera siguiente; los animales son vistos nacer,
alimentados y protegidos para acabar transformados tras su muerte en
energia alimenticia de las propias personas; cuando el Sol se retira cada
anochecer acaba la vida activa, para amanecer de nuevo, de forma
ininterrumpida, al siguiente dia.

La muerte formaba parte consciente de la vida cotidiana ("iCuidate!" era
una forma de despedida que cada vez se oye menos). Pero hoy la mayoria
de personas ven la muerte una o dos veces como maximo a lo largo de
toda su vida, y en general estan tan angustiadas y emocionalmente
abrumadas que se sienten incapaces de observarla con claridad.

llard) en beneficio de la ideologia
dominante. Conello serefuerzael
valor a morir de cierta manera (la
del terrorista que ataca los
intereses del Estado), buscando
enformaaberrante lainmortalidad.
Conellorestaparalamuerte dela
mayoria de personas la simple
categoria de "muertes anoni-
mas", transitos que suceden en
salas de hospital publico, aparta-
dasincluso de los familiares para
evitarles el embargo emocional de
tener que presenciar algo tan
culturalmente anémalo.

Si aceptdsemos la realidad
profundade lafinitud en laforma
que nos hace percibir nuestro
ego culturalmente construido,
tal vez conseguiriamos tener la
pazinteriory social que tanto se
dice anhelar. ElI problema
parece residir en que somos
seres conscientes de las limi-
taciones bioldgicas de nuestra
propia existencia, pero, como
afirmé Freud en 1915, parece
que en el nivel inconsciente
nadie cree realmente en la
finitud de su propia vida.




Esta idea de inmortalidad
culturalmente construida por
medio de las religiones tiene,
como minimo, una cara peligro-
say otra buena. Por un lado, si
fuésemos absolutamente cons-
cientes de la vulnerabilidad del
ser humano estariamos mas
motivados por eldiaadia, y porno
dejar cosas pendientes si se
consideran esencialmenteimpor-
tantes por el propio sujeto. Esto
estimularia la creatividad, como
se haverificado repetidamente en
la historia de nuestra especie, y
despertaria el instinto de conser-
vacion y de supervivencia indivi-
duales favoreciendo laflexibilidad
adaptativa a la propia cultura
social. No obstante, son pocas
las personas de nuestras socie-
dades que pueden pensar abierta-
mente en la finitud de la vida
humanasin caerenun estado de
profunda angustiay ansiedad.

Apesardetodoello, y aceptando
el enorme valor adaptativo y
ampliamente terapéutico que
ofrecen al ser humano tales
sistemas de creencias, tan solo
hay algo absolutamente seguro:
gue lamuerte es el final ineludible
de todo el ciclo vital, tal como lo
podemos conocer. Y, ademas,
gue tiene dos caracteristicas que
son las que lo convierten en
temible y angustiante tabu para
nuestras sociedades: la muerte
es impredecible a priori ya que,
aungue hay indicios observables
gue permiten prever cuando esta

apunto de acabar el ciclo vital de
una persona, nadie sabe con
certeza si hoy sera el Ultimo dia
de su vida; y, por otro lado, la
muerte tiene un carécter absolu-
tamente misterioso.

En busca de soluciones

Con la pérdida de estas
tradiciones y de esta religiosi-
dad no eclesiastica inserta en
lo cotidiano, nuestras socie-
dades se han encontrado
frente a frente con la
muerte, con la angustia
gue genera nuestra
conciencia lineal fina-
lista, yenlahuidase
ha corrido en
tres direcciones
distintas.

Unas minorias pa-
rarreligiosas o reli-
giosas han tratado de recuperar
tradiciones antiguas provenientes
del mundo oriental o de culturas
chamanicas. En segundo lugar,
especialmente entre los profesio-
nales de la salud y del trabajo
social que se hallan ante la
muerte de sus pacientes de forma
cotidiana, ha habido un acerca-
miento a la muerte desde la
vertiente del dueloy delacompa-
flamiento al moribundo; es decir,
no se han ocupado tanto de la
muerte y los muertos cuanto, en
ciertaforma, de los vivos que han
de verse enfrentados a la muerte
de otros (el principal exponente de

esta tendencia es la doctora
norteamericana de origen suizo
E. Kibler-Ross y su famosa
escuela de acompafiamiento a
los moribundos, en Espafa
presente através de la Fundacion
TornaraCasa). Y, entercerlugar,
la actitud que mantiene la
inmensa mayoria de congéneres
de nuestras sociedades: negar
absolutamente la muerte. Disi-
mular; esa es la consigna.

Creemos que una postura cohe-
rente y sélida ante la muerte,
como ante cualquier otro evento o
conflicto de la vida humana, es
encararla, tomar conciencia de
ella, conocerla hasta donde sea
humanamente posible: respetary
observar frente a frente es la
férmula para librarse de ello, sea
un temor o una fijacion. Lo
contrario, como repetidamente
aseveralaPsicologia, solollevaa
luchar con los propios fantasmas
paranoresolvernada...

"La muerte trueca la vida en
destino", dice bien André
Malraux. ®
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Sebastian  Santiago

Roxana Crisologo:

Hay dias que no tolero mas ruido
que el de las construcciones

y el café no endulza —no hay nada que endulce este café—
y quisiera ser la virgen que adorna el vello crepuscular
de un acolchonado cuadro
[lamarme Rosa —Rosita—
tener el cabello largo v los pies pequenitos v rosados
como los de una conocida muneca
y llevarles a los muchachos de la construccion
tappers limpios de comida
papas sancochadas con pollo
mi buena sazon que venderé
v revenderé
con sendos cerros de arroz
lechuga agria v aji
de algo me servira ser acomedida o liviana
sudar
atados de ropa limpia v una toalla
por si la transpiracion
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v luego pensar en los acabados del edificio
—como terminaré yo—

muros sellados vy cielos falsos en placa de yeso

—donde terminaré yo—
soldaduras anclajes fijaciones de plastico

donde anclaré
me desfondaré
y terminaré yo

v nada de prevencion y mantenimiento

de martillos taladros patologias vy formas
que hincan su cabeza de movediza serpiente
v me invitan a rodar

sentirme en la erosion de esta tierra de doble piso
sin fondo
v empapelar el ruido de un enceguecido transito
de aves guaneras como el dolor

de alguna primera vez.

a Ludy

recuerdo sus jeans baratos v ajustados sus blusas simples
rosadas-blancas vy estrechas recuerdo su revista rosa

su bolsita cusquena cruzada como una metralleta de lana
recuerdo sus camisetas de hawai sus polos de mickey mouse
recuerdo las ganas con que miraba a los chicos guapos blanquitos
de la vanguardia al cabello largo v ondulado de José

a los catolicos impecables en la mente

a los delgaditos de bondad como una bandera

al john lennon de la mitad de sus narices

como los amaba v también como los odiaba

ella que deliberadamente se inicio en el aprendizaje
anarquista de la diseccion —a veces dispuesta

a demoler sus sombras— como se miraba

vy ¢cOmo me miraba

vy como expectorando la mitad de su cuerpo

un paraiso negado a la desnudez

aparco en los insondables desiertos de Lima

la recuerdo un dia que el trafico rural de un camion

la dejo sola en el mundo isleno de los vegetales

el sarro azul v bautismal del afilador de cuerdas
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salpicando en el vello pubico de sus palmas
en la ciudad hipnotica

v la soné hipnotica habitando una ciudad de cuerdas
no te acerques a ella
no le digas-no le cuentes-no la toques
la musica era la misma
desmenuza todo menos su odio
todo menos eso que nos separa
incinera su amor que le quede algo que rebanar
que diga que piensa en si v que tema
cuando se suelte el cabello v una nota acerada desde el fondo
maxilar de su cuello crezca como un bozal en su piel
v se vea acholada achorada aninada
estlpida escuchando a ese metiche
a ese designado por la direccion general del partido
a esa multitud que nos separa.

una tibia de humo se desliza

como un desorientado iceberg en la carretera
persigue una cadena montanosa de autos v triciclos
reparaciones mecanicas vy turbas

de ramilletes vagos de luz

como si no se pudiera escapar del circulo

vidrioso torcer el timon

atravesar desde otra perspectiva

los orificios del aire

¢has entendido que esta imposicion de piernas y manos
no es producto de la casualidad?

la intensidad les ha conferido un lazo indiscutible
de formas

hoy todo se toma alegremente de las manos
seguro que bailaste como desenfrenada

seguro que te intoxicaste del lloriqueo bobalicon
de aquella cantante folklorica

y el coliseo se inundd de una

espuma que en la espalda rocosa

de una cerveza



empezo a abrir v cerrar 10s 0jos
indefinidamente—

A mi me gusta el arpa

se me sube a los codos

tiembla en su intromision de aire

el huaynito desenterrado de la raiz
no hara milagros

pero retoza en el pecho

como un alborotado tambor
en la piel

Roxana Crisélogo (Lima, 1966) ha publicado dos poemarios: Abajo, sobre el cielo (Lima,
1999: segunda edicion, 2005) y Animal del camino (Lima, 2001). Es cofundadora de
Piedra Encadenada al Aire: Colectivo de Arte, Cultura y Agitacion, y pertenece a la
generacion de las poetisas limefias de 1990.

Reflejo de una cultura mixta, hibrida

Me interesa destacar dos maneras Ultimas de
concebir la poesia. En un extremo, la estética
clasica ve el acto poético como un hecho aislado
de la politica, donde la "indeterminacién de lo
determinado" —como afirma Jorge Wiesse—
configura un universo cuyos cuerpos estan en
suspension. La poesia nace de la tradicién y
vuelve a ella sin contaminarse con el ruido social.
Es el caso del dltimo libro de Ana Maria Gazzolo,
Cuadernos de ultramar (2004), publicado con el
nombre de Felice lanua, libro que no hace
ninguna concesién al lector.

En la otra punta, Roxana Cris6logo refleja en sus
poemas ritmicos una cultura mixta, hibrida,
donde lo culto y lo popular no necesitan
diferenciarse neuréticamente, como pretende la
"alta cultura", pues —a decir de Néstor Garcia
Canclini— el arte moderno latinoamericano

Carmen Ollé

tiene "muchas intersecciones entre lo culto, lo
popular, lo artesanal y la produccién masiva".

Si en el siglo XX Rocio Silva Santisteban reconoce
en los poetas de su generacion la tendencia a ser
parias sentimentales o una nueva suerte de
hastio baudelariano, en Roxana Crisélogo, en
cambio, el pathos tragico cambia de tono y tiene
otros bemoles. La sombra del expresionismo
alemén, con George Trakl a la cabeza, y la
blusqueda de la autodestruccion del yo, que
alcanza su maéaxima expresion en la argentina
Alejandra Pizarnik, dos iconos neorromanticos
de la poesia del siglo XX, dan paso a un tipo de
escritura mas sincrética, con el sincope nervioso
de las ciudades emergentes. El arte en esta
nueva poesia no tiene paradigmas referenciales
legitimos; busca, por el contrario, su esencia en
la multiplicidad.
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nq uellavezquevinoalima,lo
escuché desde el vientre de mi
madre. Improvisé para todos los
gustos. En Radio La Cronica de
seguro volvio aretar aun ausente
Rolando La Serie, pues creo
recordarlo entonando la copla de
Joseito Fernandez, aquel bendito
zapatero remendodn: "Conmigo no
hay aquello de que no canto una
cancién/conmigo no hay aquello
de que no canto un bolero/yo canto
unaguaracha, unarumbay hasta
unson/y canto cualquier cosay es
porque soy buen cantador.../Elige
tl que canto yo".

Auténtico e irrepetible. Cubano
antes, cubano después. Barto-

lomé Maximiliano Moré en la pila
bautismal y para todo efecto
administrativo. Benny Moré, El
Benny, El Béarbaro del Ritmo,
para lo que verdaderamente
importa. Era un inmenso y
espigado coraz6n mulato, enfun-
dado en un anchisimo pantal6n
sostenido por tirantes, coronado
por un sombrero de Panama y
apoyado por un ya clasico
baston magico; pura cubania
desgranada en condenado baile
sobre la tarima; sentimiento
deshocado en sencillos e inspi-
rados sones, rumbas, boleros,
guarachas y afros; talento
difuminado en una voz que lo
sobrevive, que registratodas las

No es la primera vez que ideele confiesa su
gusto y hasta pasion por la musica. Esta vez
tocd salsa. (Y qué tiene que ver Ronald
Gamarra, el ex procurador, con la salsa?
Mucho. Si tuviera que elegir entre el juez
Garzon y el barbaro del ritmo, Benny Moré,
estamos seguros de que dudaria. Cierra el
bloque Sebastian Santiago, quien explora la
controvertida mezcla de salsa y reaggeton.

GSII Yo canto saisa

Benny Moré:

ronald gamarra

Abogado del IDL

"tonalidades y tempos"y que se
"doblaba en frases y gritos",
como ha escrito Helio Orovio en
su conocido Diccionario...; gua-
periay bravura alrededor de su
tribu, que es como solia llamar a
la Banda Gigante de musicos por
él fundada: jBenny Moré, qué
banda tiene usted!, iGeneroso,
gué bueno toca usted!

Quien fue chapeador en Cama-
gleyyvendedor defrutasen La
Habana, quien habia integrado
el conjunto de Miguel Matamo-
ros, quien se separé del maestro
en México para poder innovar el
son, quien se uni6 al entonces
vanguardista Pérez Prado y
juntos reventaron el teatro



Blanquita: "Pero qué bonito y
sabroso bailan el mambo las
mexicanas", "quién invento el
mambo que me provoca: un
chaparrito con cara de foca";
volvié a Cuba hechounintérprete
excepcional y dispuesto a darle
al son pero desde unformato de
jazz band. Por supuesto, para
consumo popular. Fue precisa-
mente con parte de esa su tribu
que después llego al Per(, y es
asi como lo escuché.

Amaba a su patria, a su Santa
Isabel de las Lajas: "Mi rincén
querido, pueblo donde yo naci",
y a Cienfuegos: "La ciudad que
mas me gusta a mi"; rasgaba
permanentemente la guitarra,
aquel instrumento que Castella-
nos y Landa le ensefiaron a
dominar en colonia Maduro; en
sus inicios, muy probablemente
siguio a Miguelito Valdés, Mister
Babald, y ayery siempre, le tuvo
ley a Panchito Reset; dicen que
lanoche lo sorprendia cantando
a duo consigo mismo, al pie de
una vitrola; y juran todos que
vivia y moria por su gente, las
mujeresy el ron.

Ya famoso, cantd incansable-
mente en cabarets, clubes,
plazas, fiestas populares y en
cuanto guateque pudo y hallo,
dentro y fuera de Cuba; grabo,
una tras otra, 91 piezas de
antologia: entre otras, "Francis-
co Guayabal", el son "Qué
bueno baila usted", el changi
"Maracaibo Oriental" —"Pon-
gan atencion sefiores/a esta
linda inspiracion/me sale del
corazon/se la doy con mil
amores/pa’ que tu, lo bailes/pa’
que tu lo goces"—, y el bolero
mambo "Camarera del amor"
—"En este bar te vi por vez

primeraly sin pensar te dila vida
entera/... en este bar se
hablaron nuestras almas"—;
recordé a los soneros, a Chano
Pozo y su tumbadora, y no
olvido6 a Pablito y Lilon, los
diamantes negros cubanos.

Son entrafiables sus presenta-
ciones en Radio Progreso
—que, por cierto, todo coleccio-
nista de esquina guarda bajo
cemento—, particularmente
aquellaenlaque elforajidoy su
banda, como siempre a capelay
envivo, se lucieron ejecutando el
son "Repica bongé" —"Cuando
suenan los tambores/siento
ganas de bailar/ese ritmo tan

Lafama lo agarré a
golpes, como él a los
tramposos. Elexcesoy el
desafuero lo marcaron, y
no hubo Bola de Nieve
que loliberara.

sabroso de mi Cuba tropical/si
suenalatumbadora, el cencerro
y el bongd/gritaremos viva Cuba
y que venga el guaguancd", y
aquellaotraenlaque sostuvo un
inigualable contrapunto con
Joseito Fernandez, improvisan-
do ambos al compas del son
montuno "Guantanamera"
—"Yo quisieraaunque no es de
tu region/escucharte una opi-
nion/sobre mitierralajera/sé por
tu guantanameral/que eres un
fruto orientally espero que no
halles mal/que yo como villare-
flo/te pida tu opinibn muy
personal”.

La fama lo agarr6 a golpes,
como él a los tramposos. El
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exceso y el desafuero lo
marcaron, y no hubo Bola de
Nieve que loliberara. Sellené de
ron Peralta y Matusalén. Des-
pués, se colgd laenfermedad al
hombro y siguié la fiesta:
"Decian que yo no veniay aqui
usted me ve". Cuentalaleyenda
que, impedido de actuar por
llegar tarde a un compromiso,
dirigi6 su banda desde una
ventana; y hay quienes asegu-
ran que el diablo fue al medio de
la plaza, canté y dejé el club sin
bailadores. Extendido el rumor
de la impuntualidad, anota la
historia que hubo autoridad que
lo mandoé preso paraasegurar la
rumba... y que una vez puesto
enla calle, al lado del tabladillo,
consiguid entonarse antes de
disparar sabor.

En Palmira los fuegos no
encendieron del todo. Dias
después el hombre murid en La
Habana. Su "cadaver estaba
lleno de mundo", anotaria José
Lezama Lima parafraseando a
César Vallejo. Fue llevado en
hombros a Santa Isabel de las
Lajas, llorado y despedido con
un rito de origen bantl, que
celebro6 tanto al Benny como a
Ta Ramén Gundo Moré, su
tatarabuelo, primer rey de la
lajera Sociedad Casino de los
Congos.

Por mi parte, espero el dia en
que otra vez en El Conuco,
rodeado de Celeste Mendoza,
Bola de Nieve y Celia Cruz, el
Benny tome su guitarra de
siempre, nos desarme con su
maestria y desenfado, y, ron
mediante, nos hable del equipo
de Alianza Lima que vio en el
Estadio Nacional, aquella opor-
tunidad cuando yo lo escuché
desde el vientre de mi madre. ™
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Boringuen tiene montuno
[y tamhién reaggeton)

|
c ué se necesita para

componer un son? Un motivo, un
tema constructivo, y también
inspiracion. jOyelo bien! La
recetaladio hace mas de treinta
afos el joven Ismael Miranda, y
desde ese entonces se ha
querido agregar muchos ingre-
dientes a la férmula y mucha
aguase haagitadoenlalsladel
Encanto, Puerto Rico.

Borinquen, nombre indigenadela
isla bautizada como Tierra del
Edénpor propiosy extrafios, esla
cuna segunda de esa explosion
musical y cultural que luego
llamarian salsa, enlostiempos en
que la Fania y sus estrellas
reventaran los oidos virgenesdela
América sesentera.

Lareceta de Miranda de la bien
o mal llamada salsa —dejemos
esa discusion para los linguis-
tas del ritmo— fue cocinada en
el barrio latino de Nueva York,

cuyos habitantes aprendieron a
combinar el le lo lai del jibarito
con el aplastante sonido de la
Gran Manzana.

Caracteristico de la salsa en sus
origenes y desarrollo fue el
sonido del barrio, el murmullo de
la esquina elevado a nivel
sinfénico. Enla década de 1980
Rubén Blades la bautiz6 como
"crénica urbana", pero, mucho
antes, los patriarcas portorros
Rivera y Rodriguez supieron
trasladar al pentagrama la
cotidianidad de sus calles.

Desde los tiempos heroicos
cuando se fue consolidando
como género musical, la salsa
ha sido afectada por diversas
influencias: en los inicios de la
década de 1980 por el pop y el
sonido de Miami, y hacia fines
de ese mismo decenio por las
tontuelas fauces de la balada
MAs cursi.

sebastidn santiago

Periodista

En la década de 1990 y los
primeros afios del siglo XXI la
balada haacelerado suritmoyla
frontera entre salsa sensual y
tropicalizacion de la balada casi
se ha desdibujado.

Por si esto fuera poco, ha
aparecido un fantasma que
pretende desencantar laIsla del
Encantoy que se haadherido a
los pontifices del sabor. Primero
lo escuchamos en la disonante
musica de D and G al lado del
bueno de Cuco Valoy en una
irreconocible version de Juliana.
Ahora, Andy Montafiez, Ismael
Miranda y otros bravos de la
salsa nos traen la novedad de
gue la esencia se puede tomar
alguna licencia sin perder la
inocencia, y han grabado junto a
conocidos reaggetoneros.



La salsa vive, ¢llega
hasta el suelo?

Claro que, para otros, esa
extrafia mezcla no rimara
jamas, y su conjunciéon es una
herejia. Lo curioso de esta
disputa es que muchos de los
gue, posmodernamente, salu-
dan la innovacion salsoénica,
antafio defendian el equipo de los
durisimos del ritmo. Los orto-
doxos Martin Chavez y Agustin
Pérez Aldave, por ejemplo,
resultan ahora conversos frente
al vendaval reaggetonero. Quie-
nes en algin momento denosta-
ron de la llamada salsa sensual
miran ahora con beneplécito los
contoneos del reaggeton.

Martin Chavez, productor
de Radio Mar, cree que
estas nuevas tendencias
no deben ser condena-
das. Para él, la salsa
sensual le ha hecho mas
dafio a la salsa pura, sin
apellido, porque ha aten-
tado contra la propia
esencia del ritmo. "Inclu-
so existen tendencias
nacionalistas en el reag-
geton que aparecen tam-
bién en la salsa, pero de
todas maneras es una
moda pasajera”, dice,
conciliadorsazo, el Gallo
de la Salsa.

Elsalsdlogo Agustin Pérez
Aldave va mas lejos: "Me
parece excelente que haya
surgido una tendencia de
esta naturaleza, que le
devuelve a la musica un poco de
frescura e irreverencia y, sobre
todo, sabor callejeroy desparpajo,
yaquelos salseros se han puesto
como muy solemnes, repetitivos y
monotonos”.

Beto Villena, uno de los mejores
musicos del Perty precursor del
movimiento salsero, también es
delaideade que el movimiento de
la salsa sensual fue mucho més

pernicioso, porque le cambié el
compas a la salsa, cosa que no
sucede con el reaggeton. Lo de
ahora es una mezcla que
combina dos ritmos pero no
destruye la esencia de la salsa.

iPerrea, mamito, perrea!

Ismael Miranda, el Mamito de la
Salsa, clamé en la década de
1980, borincanazo, paraquenole
cambiaran de estrella a su
bandera. Pero ahora, en el Dia
Nacional de la Salsa de Puerto
Rico sorprendié a sus seguidores
cantando junto a Tego Calderén,
uno de los mayores exponentes
delmovimiento reaggetonero.

Para Andy Montafiez, quien
estuvo hace unos dias en nuestra
capital, el reaggeton fue el peor

Andy Montafiez

negocio de suvida: dice que, luego
de que cantara, a dio con Daddy
Yankee, el clasico sabor a melao,
solo recibié una minima parte del
dinero que vendio la cancién. Sin
embargo, no se arrepiente; el nifio
de Trastalleres nove alreaggeton
como una amenaza: "Es una
expresion que tienen ahorita los
jévenes como anteriormente pu-
dieron ser el rock o la lambada,

peroluegovaapasar. Nopodemos
denigrarlos. Estas grabaciones
sirven mas bien para que los
jovenes nos conozcan mas.
Podemos estar juntos, pero no
revueltos”, pone el parche.

Elreaggetonesungéneromusical
bailable relativamente nuevo, que
haalcanzado gran popularidad en
Puerto Rico y otras naciones del
Caribe a partir de la década de
1990. Se deriva del reggae
jamaiquino, y ha tendido, en sus
inicios, influencia de varios géne-
ros, como el hip-hop norteame-
ricano y los diferentes ritmos
puertorriqguefios. La forma mas
comun de bailar el reaggeton se
conoce como perreo, muy popular
en nuestro pais, y es un contacto
carnal ritmico sin eufemis-
mMOos armonicos.

Daddy Yankee, el mismo
que grabd con Andy
Montafiez, considera que
su musica tiene la calidad
suficiente parareemplazar
a la salsa y el merengue.
Desde su concepcién mu-
sical, los géneros son
acontecimientos esporadi-
cos regidos por la moda:
"La realidad es que hay
musicas tropicales que
estan decayendo, y lo que
esta en ascenso es el
reaggeton. Hay que ser
realista: la salsa y el
merengue llevan ya cua-
rentaafios sonando".

Seréa el sereno, como dice
la Chimoltrufia, el asunto
es que lainsolencia de los
jévenes reaggatoneros no sintoni-
za con los enclaves salsénicos
gque desde las sempiternas
esquinas del Callao, La Victoria,
Chincha o Chorrillos sienten que
la salsa dura es simplemente la
musicalizacion de su existencia.
Por mas tendencias raras que se
presenten en el camino y mesas
gue mas aplaudan y les manden
por esa gracia a todas las nifias
delmundo. ®
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